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Abstract 

"Knas" or "Kna" or "Gikna" is a wedding dance event that takes place in the greater area of Thrace. 
This event is particularly given in the region of Evros, where it is performed by all ethnic groups in 
the region. One of them is Nea Vyssa. In this community there is the paradox, the dance that 
accompanies the event presents three different choreographic compositions, which correspond to 
different time periods. The aim of this paper is to study issues of acculturation by investigating 
whether the different choreographic compositions of the dance of "K’na" in Nea Vyssa Evros are 
related to issues of shaping the ethnic identity of the community. In particular, with reference to 
the Berry’s acculturation model, to the recording and analysis of these three choreographic 
compositions but also on the basis of the fluidity that identity has in terms of its formation, this 
paper aims to study the cultural strategies used by the members of this community in order to 
shape their ethnic identity. To achieve this aim the ethnographic method was used, as it is used in 
the science of dance. The different choreographic compositions of "K’na" was recorded and 
analyzed using the Laban notation system and the morphological method, while the data were 
compared with the comparative method. Finally, the interpretation of the data was based on the 
theoretical view of acculturation, according to Berry’s model, as used in dance by Filippidou. 
 
KEY WORDS: dance, ethnographic research, ethnic identity, acculturation strategies 
  

IDENTITY AND ACCULTURATION: THE EXAMPLE OF THE 
"K'NA" DANCE IN THE REFUGEE COMMUNITY OF NEA 
VYSSA EVROS 
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Περίληψη 

Ο «Κ’νας» ή η «Κ’να» ή η «Γίκνα» είναι ένα γαμήλιο χορευτικό δρώμενο το οποίο τελείται στην 
ευρύτερη περιοχή της Θράκης. Το δρώμενο αυτό είναι ιδιαίτερα διαδεδομένο και στην περιοχή 
του Έβρου, όπου τελείται από όλες τις εθνοτικές ομάδες της περιοχής. Μία από αυτές είναι 
και η Νέα Βύσσα. Στην κοινότητα αυτή, ο χορός του «Κ’να», που συνοδεύει το δρώμενο του 
«Κ’να», παρουσιάζει τρεις διαφορετικές χορογραφικές συνθέσεις, οι οποίες αντιστοιχούν σε 
διαφορετικές χρονικές περιόδους. Σκοπός της εργασίας είναι να μελετήσει ζητήματα 
επιπολιτισμού διερευνώντας εάν οι διαφορετικές χορογραφικές συνθέσεις του χορού του 
«Κ’να» στη Νέα Βύσσα Έβρου σχετίζονται με θέματα διαμόρφωσης της εθνοτικής ταυτότητας 
της κοινότητας. Ειδικότερα, με σημείο αναφοράς το μοντέλο επιπολιτισμού του Berry, την 
καταγραφή και ανάλυση των τριών αυτών χορογραφικών συνθέσεων αλλά και στη βάση της 
ρευστότητας που έχει η ταυτότητα ως προς τη διαμόρφωσή της, η εργασία αυτή αποσκοπεί να 
μελετήσει τις επιπολιτιστικές τακτικές τις οποίες χρησιμοποιούν τα άτομα της κοινότητας 
αυτής, προκειμένου να διαμορφώσουν την εθνοτική τους ταυτότητα. Για την επίτευξή του 
σκοπού αυτού χρησιμοποιήθηκε η εθνογραφική μέθοδος, όπως χρησιμοποιείται στην επιστήμη 
του χορού. Η καταγραφή των χορογραφικών συνθέσεων και η ανάλυση της μορφής τους έγινε 
με το σημειογραφικό σύστημα του Laban και τη μορφολογική μέθοδο αντίστοιχα, ενώ η 
σύγκριση των δεδομένων με τη συγκριτική μέθοδο. Τέλος, η ερμηνεία των δεδομένων 
βασίστηκε στη θεωρητική οπτική του επιπολιτισμού, σύμφωνα με το μοντέλο του Berry, όπως 
εφαρμόστηκε στο χορό από τη Φιλιππίδου. 
 
ΛΕΞΕΙΣ ΚΛΕΙΔΙΑ: χορός, Ελληνικός παραδοσιακός χορός, εθνογραφική έρευνα, εθνοτική 
ταυτότητα, επιπολιτιστικές τακτικές, μοντέλο του Berry 

ΤΑΥΤΟΤΗΤΑ ΚΑΙ ΕΠΙΠΟΛΙΤΙΣΜΟΣ: ΤΟ ΠΑΡΑΔΕΙΓΜΑ 
ΤΟΥ ΧΟΡΟΥ ΤΟΥ «Κ’ΝΑ» ΣΤΗΝ ΠΡΟΣΦΥΓΙΚΗ 
ΚΟΙΝΟΤΗΤΑ ΤΗΣ ΝΕΑΣ ΒΥΣΣΑΣ EΒΡΟΥ 
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Εισαγωγή 

 
τη μελέτη του πολιτισμού χρησιμοποιείται συχνά ο όρος ταυτότητα, όρος ο οποίος 
αντανακλά, μέσα από τις διαφορετικές σημασίες και χρήσεις που του έχουν κατά 
καιρούς αποδοθεί, πολλές από τις ιδέες, τις συνθήκες και τις εμπειρίες που καθόρισαν 
τη φυσιογνωμία του σύγχρονου κόσμου (Σαρρή, 2007). Η έννοια της ταυτότητας 

συνδέεται άμεσα και με τον επιπολιτισμό (acculturation), ενώ ο διαχωρισμός τους συχνά δεν είναι 
ξεκάθαρος (Liebkind, 2001; Phinney, 1990, 2003; Φιλιππίδου, 2011, Φιλιππίδου, & Κουτσούμπα, 
2020α). 

Ο επιπολιτισμός αναφέρεται στις αλλαγές που συμβαίνουν ως αποτέλεσμα μιας συνεχούς 
πρωτογενούς επαφής μεταξύ ατόμων από διαφορετικές πολιτιστικές καταγωγές και οι οποίες 
συνήθως περιλαμβάνουν την αντικατάσταση της κουλτούρας της κυριαρχούμενης ομάδας από 
την κουλτούρα της κυρίαρχης (Ward, 2001). Παρόλο όμως που τα πρωτότυπα πολιτισμικά 
πρότυπα της πρώτης αλλάζουν, πολλές φορές αυτή ενδέχεται να παραμείνει διακριτή (Kottak, 
2005). Επομένως, ο επιπολιτισμός αναφέρεται στη διαδικασία του «δανεισμού» χαρακτηριστικών 
ενός πολιτισμού από έναν άλλο, με αποτέλεσμα τη δημιουργία νέων μικτών προτύπων 
(Φιλιππίδου, 2011). Με άλλα λόγια, αναφέρεται στη σύμμειξη των δύο πολιτισμών (Μαδιανός, 
1980). 

Μετά από μια περίοδο ραγδαίου επιπολιτισμού, τα μέλη μιας επιπολιτισμένης εθνοτικής 
ομάδας πιθανόν να νιώσουν την ανάγκη να επιστρέψουν στην πολιτισμική τους κληρονομιά και να 
επιχειρήσουν, επιλεγμένα, να αναβιώσουν πλευρές της παραδοσιακής τους κουλτούρας σε μία 
κίνηση κόντρα στον επιπολιτισμό (contra-acculturative) (Keesing, 1966; Φιλιππίδου, 2011; 
Φιλιππίδου, & Κουτσούμπα, 2020α). Αυτό το επιτυγχάνουν χρησιμοποιώντας ήθη, αξίες, μύθους, 
σύμβολα και τελετουργικά, τα οποία προβάλουν προκειμένου να δηλώσουν την εθνοτική τους 
ταυτότητα (Cohen, 1969). 

Οι διαδικασίες του επιπολιτισμού αλλά και του κόντρα-επιπολιτισμού, αναμφίβολα 
παραπέμπουν σε μία «πολιτική θεώρηση» του πολιτισμού. Υπό τους όρους αυτής της «πολιτικής 
θεώρησης», θα μπορούσε να υποστηριχθεί πως, η πολιτική των ταυτοτήτων προβάλλει την 
αντίληψη ότι οι πολιτισμικές κατηγορίες, όπως είναι λόγου χάρη οι εθνοτικές, μπορούν να 
αποτελέσουν ταυτόχρονα, τόσο πηγή εξαναγκασμού (επιπολιτισμός), όσο και μέσο πολεμικής 
(κόντρα στον επιπολιτισμό) εναντίον αυτού του εξαναγκασμού (Γκέφου-Μαδιανού, 1999; Dirks, 
Elley, & Ortner, 1994). 

Η διττή αυτή ικανότητα των εθνοτικών ομάδων οδήγησε ορισμένους ερευνητές στη 
διαπίστωση ότι ο επιπολιτισμός δεν συνιστά μία μονοδιάστατη αλλά μια δισδιάστατη διαδικασία 
στην οποία οι κληρονομικές αλλά και οι επίκτητες ταυτότητες ποικίλουν (Berry, 1980, 1992, 1997, 
2003, 2006; Celano, & Tyler, 1990; LaFramboise, Sanchez, & Fernandez, 1993; Laroche, Kim, Hui, & 
Joy, 1996; Sayegh, & Lasry, 1993; Zak, 1973). Μάλιστα, ένα από τα πιο γνωστά και ευρέως 
χρησιμοποιούμενα δισδιάστατα μοντέλα του επιπολιτισμού είναι αυτό του John Berry (1997). 

Σύμφωνα με το πολυπολιτισμικό μοντέλο του Berry, το αποτέλεσμα της διαπολιτισμικής 
επαφής των ομάδων δεν συνιστά μια αναπότρεπτη και προδιαγεγραμμένη διαδικασία. Τουναντίον, 
αναγνωρίζει τη δυνατότητα συνύπαρξης δύο ανεξάρτητων διαστάσεων και συγκεκριμένα: (α) την 
πολιτισμική απόρριψη, δηλαδή τη διατήρηση της επαφής των μελών της εσω-ομάδας και τη 
διατήρηση των ήδη υπαρχόντων πολιτισμικών στοιχείων, με αποτέλεσμα την απόρριψη των 
στοιχείων της εξω-ομάδας, (β) την πολιτισμική πρόσκτηση, δηλαδή την επιθυμία απόκτησης 
σχέσεων με τα μέλη της έξω-ομάδας και την πρόσκτηση νέων πολιτισμικών στοιχείων. 

Σύμφωνα με τον Berry (1997), από τον συνδυασμό των δύο παραπάνω διαστάσεων και ανάλογα 
με το μέγεθος της πρόσκτησης ή της απόρριψης πολιτισμικών στοιχείων από την έξω-ομάδα, 

Σ 
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προκύπτουν τέσσερις μορφές επιπολιτισμού, δηλαδή τέσσερις διαφορετικές διαπολιτισμικές 
τακτικές, τις οποίες ονομάζει ο Berry «στρατηγικές αντίδρασης» των ομάδων και οι οποίες είναι: 
(α) η περιθωριοποίηση, (β) η διάκριση, (γ) η αφομοίωση και, (δ) η ενσωμάτωση (Σχήμα 1). 

 

 
Σχήμα 1: Δυσδιάστατο μοντέλο επιπολιτισμού του Berry (Πηγή: Giles, 2005) 

Αναλυτικότερα, όταν υπάρχει μεγάλη πολιτισμική απόρριψη αλλά μικρή πολιτισμική 
πρόσκτηση, προκύπτει η στρατηγική της περιθωριοποίησης (marginalization), η οποία συνίσταται 
στην απώλεια της εθνοτικής ταυτότητας δίχως, ωστόσο, να αντικαθίσταται η απώλεια αυτή από 
την ένταξη στην κυρίαρχη ομάδα. Από την άλλη, όταν υπάρχει μικρή πολιτισμική απόρριψη και 
μεγάλη πολιτισμική πρόσκτηση, προκύπτει η στρατηγική της ενσωμάτωσης (integration), η οποία 
προκύπτει από τη συνύπαρξη των πολιτισμικών στοιχείων των δύο διαφορετικών εθνοτικών 
ομάδων. Η μικρή πολιτισμική απόρριψη σε συνδυασμό με τη μικρή πολιτισμική πρόσκτηση έχει 
ως αποτέλεσμα τη διάκριση (separation), η οποία αναφέρεται στην απομάκρυνση από την 
κυρίαρχη ομάδα και στη διατήρηση της εθνοτικής ταυτότητας. Τέλος, ο συσχετισμός της 
μεγάλης πολιτισμικής απόρριψης με τη μεγάλη πολιτισμική πρόσκτηση οδηγεί στη στρατηγική 
της αφομοίωσης (assimilation), η οποία αναφέρεται στο περιορισμένο ενδιαφέρον για διατήρηση 
των ήδη υπαρχόντων πολιτισμικών στοιχείων, στην αυξημένη αλληλεπίδραση με την κυρίαρχη 
ομάδα και, τελικά, στην αφομοίωση από αυτή. 

Τα παραπάνω φαίνεται να βρίσκουν εφαρμογή στο ερευνητικό πεδίο αυτής της εργασίας που 
επικεντρώνεται στη Θράκη και ειδικότερα στη Νέα Βύσσα του Έβρου και στο γαμήλιο χορευτικό 
δρώμενο του «Κ’να». Πιο συγκεκριμένα, η Θράκη αποτελούσε μια μεγάλη γεωπολιτική-
πολιτισμική ενότητα που διαιρέθηκε -λόγω πολιτικών διεργασιών- σε τρεις υποπεριοχές. Οι 
περιοχές αυτές διανεμήθηκαν σε τρεις διαφορετικές χώρες, τη Βουλγαρία, την Τουρκία και την 
Ελλάδα. Το γεγονός αυτό είχε ως απόρροια τη μετακίνηση στην ελληνική Θράκη του ελληνικού 
πληθυσμού που διαβιούσε στα εδάφη που δόθηκαν στη Βουλγαρία και στην Τουρκία (Φιλιππίδου, 
2021). 

Διάκριση Ενσωμάτωση 

Πολιτισμική απόρριψη 

(μεγάλη) 

Πολιτισμική απόρριψη 

(μικρή) 

Πολιτισμική πρόσκτηση 

(μικρή) 

Πολιτισμική πρόσκτηση 

(μεγάλη) 

Περιθωριοποίηση Αφομοίωση 
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Ένα χορευτικό δρώμενο που πραγματοποιούνταν πριν από τη χάραξη των συνόρων και το 
οποίο συνεχίζει να τελείται μέχρι και σήμερα στην ελληνική και τουρκική Θράκη είναι αυτό του 
«Κ’να» (Φιλιππίδου, 2018). Ο «Κ’νας» είναι ένα γαμήλιο χορευτικό δρώμενο που τελείται μέχρι 
σήμερα από τους τελεστές και των δύο μεθοριακών περιοχών, παρόλο που έχει πλέον παρέλθει 
η μαγικο-θρησκευτική πίστη τους στο δρώμενο και παρά τις κοινωνικό-οικονομικές και 
πολιτικές εξελίξεις (Filippidou, Koutsouba, Lalioti, & Lantzos, 2019). Το γεγονός αυτό 
καταδεικνύει τις ισχυρές καταβολές και τη σημαντικότητα του δρωμένου του «Κ’να» για τους 
Θρακιώτες και των δύο υποπεριοχών. 

Όσον αφορά τις κοινότητες της ελληνικής Θράκης, ντόπιες και προσφυγικές, παρατηρούνται 
διαφορές στον χορό που συνοδεύει το δρώμενο (Φιλιππίδου, 2018; Φιλιππίδου, Κουτσούμπα, & 
Τυροβολά, 2011, 2013). Οι διαφορετικές αυτές χορογραφικές συνθέσεις παρατηρούνται 
τουλάχιστον μέχρι τις αρχές της δεκαετίας του 1970, γεγονός που μοιάζει να αντιστρέφεται από 
το χρονικό αυτό σημείο και μετά (Φιλιππίδου, 2018). Μάλιστα, στην κοινότητα της Νέας Βύσσας, 
μιας προσφυγικής κοινότητας από το Μποσνοχώρι Αδριανούπολης της τουρκικής σήμερα 
Θράκης, υπάρχει το παράδοξο ο χορός που συνοδεύει το δρώμενο του «Κ’να» να απαντάται με 
τρεις διαφορετικές χορογραφικές συνθέσεις (Filippidou, Koutsouba, Lalioti, & Lantzos, 2018; 
Φιλιππίδου, 2022). Το γεγονός αυτό αποτέλεσε και το έναυσμα της παρούσας εργασίας. 

Σκοπός της εργασίας είναι να μελετήσει ζητήματα επιπολιτισμού διερευνώντας εάν οι 
διαφορετικές χορογραφικές συνθέσεις του χορού του «Κ’να» στη Νέα Βύσσα Έβρου σχετίζονται 
με θέματα διαμόρφωσης της εθνοτικής ταυτότητας της κοινότητας. Ειδικότερα, με σημείο 
αναφοράς το μοντέλο επιπολιτισμού του Berry, την καταγραφή και ανάλυση των τριών αυτών 
χορογραφικών συνθέσεων αλλά και στη βάση της ρευστότητας που έχει η ταυτότητα ως προς τη 
διαμόρφωσή της, η εργασία αυτή αποσκοπεί να μελετήσει τις επιπολιτιστικές τακτικές τις 
οποίες χρησιμοποιούν τα άτομα της κοινότητας αυτής, προκειμένου να διαμορφώσουν την 
εθνοτική τους ταυτότητα. 

Μεθοδολογία 

Η συλλογή των εθνογραφικών δεδομένων έγινε με βάση την επιτόπια εθνογραφική μέθοδο, 
όπως αυτή χρησιμοποιείται στην επιστήμη του χορού (Buckland, 1999) και όπως αυτή 
διεξάγεται στο πλαίσιο μιας «ανθρωπολογίας οίκοι» του χορού (Buckland, 1999; Δημόπουλος, 
2011, 2017; Φιλιππίδου, 2011, 2018; Φούντζουλας, 2016; Giurchescu, & Torp, 1991; Kaeppler, 
1999; Koutsouba, 1991, 1997, 1999; Νιώρα, 2009; Σαρακατσιάνου, 2011; Sklar, 1991; Χαριτωνίδης, 
2018). Πιο συγκεκριμένα, η εθνογραφική μέθοδος βασίστηκε στη χρήση πρωτογενών και 
δευτερογενών πηγών. Οι πρωτογενείς πηγές αναφέρονται στα δεδομένα που προέρχονται από 
την επιτόπια έρευνα: α) με τη μορφή της συμμετοχικής παρατήρησης (Γκέφου-Μαδιανού, 1997; 
Κυριακίδου-Νέστορος, 1981; Λυδάκη, 2001), η οποία θεωρείται ως η βασική μέθοδος της 
επιτόπιας έρευνας (Buckland, 1999) και β) με τη μορφή της συνέντευξης από τους 
πληροφορητές (Thompson, 2002). Η μέθοδος προσέγγισης των δεδομένων της έρευνας είναι 
αυτή της προφορικής ιστορίας, μέσω της οποίας προβάλλεται η μνήμη της καθημερινότητας 
των ανθρώπων ως ένα ερευνητικό πεδίο της κοινωνικής ιστορίας (Thompson, 2002). 

Οι δευτερογενείς πηγές αναφέρονται στην ανασκόπηση και χρήση της υπάρχουσας 
βιβλιογραφίας (Thomas, & Nelson, 2003), η οποία κινήθηκε στον εντοπισμό τόσο πρωτογενών 
όσο και δευτερογενών πηγών. Οι πρωτογενείς πηγές αφορούν στην άμεση πρόσβαση σε 
πρωτότυπα κείμενα συγγραφέων, ενώ οι δευτερογενείς πηγές αναφέρονται στα συγγράμματα 
άλλων μελετητών, οι οποίοι αξιολογούν και εξετάζουν τις πρωτογενείς πηγές. 
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Για την καταγραφή των χορογραφικών συνθέσεων του χορού του «Κ’να» που υφίσταται κατά 
τη διάρκεια τέλεσης του δρωμένου, χρησιμοποιήθηκε το σημειογραφικό σύστημα του Laban 
και το σύστημα πηγαίας προσπάθειας του Laban (Κουτσούμπα, 2005, 2010), για την ανάλυση της 
μορφή τους η μορφολογική μέθοδος (Τυροβολά, 1994, 2001, 2010), ενώ για τη σύγκρισή τους η 
συγκριτική μέθοδος (Ογκουρτσώφ, 1983), που όσον αφορά τη χορευτική μορφή βασίστηκε στα 
δύο βασικά δομικά σχήματα του ελληνικού παραδοσιακού χορού σε επίπεδο χορευτικής φράσης 
και συγκεκριμένα αυτά του χορού «στα τρία» και του χορού «στα δύο» (Τυροβολά & 
Κουτσούμπα, 2006; Καρφής, 2018). Τέλος, η ερμηνεία των δεδομένων της έρευνας βασίστηκε 
στη θεωρητική οπτική του κονστρουκτιβισμού (Anderson, 1991; Hobsbawn, & Ranger, 1983) υπό 
τον αναλυτικό όρο του επιπολιτισμού και σύμφωνα με το πολυπολιτισμικό μοντέλο που 
προτείνει ο Berry (1997), όπως αυτό χρησιμοποιήθηκε στον ελληνικό παραδοσιακό χορό 
(Φιλιππίδου, 2011; Φιλιππίδου & Κουτσούμπα, 2020α). 

Το δρώμενο και ο χορός του «Κ’να» στη Νέα Βύσσα Έβρου 

Το χορευτικό δρώμενο του «Κ’να» πραγματοποιείται το βράδυ πριν τα στεφανώματα, τόσο στο 
σπίτι της νύφης, όσο και σε αυτό του γαμπρού, όπου τελείται το αποχαιρετιστήριό τους γλέντι. 
Στο σπίτι του γαμπρού γιορτάζουν την τελευταία μέρα του μελλόνυμφου με την ιδιότητα του 
«παλληκαριού», δηλαδή του ανύπαντρου, ενώ στο σπίτι της νύφης η βραδιά είναι πιο φορτισμένη 
συναισθηματικά, καθώς είναι η τελευταία νύχτα που η μελλόνυμφη θα γλεντήσει με τις φίλες και 
τους συγγενείς της πριν μεταβεί στην κατοικία του συζύγου της. Αφού ξεκινήσει το γλέντι και 
έρθουν όλοι οι καλεσμένοι, η πεθερά της νύφης μαζί με συγγένισσες του γαμπρού, φέρνει στο 
σπίτι της νύφης τα «μπαξίσια» της (τα δώρα της), στα οποία υπάρχει και ένα πιατάκι με λίγη 
«κινά», δηλαδή χέννα (Εικόνα 1). Αφού χορέψουν τα «μπαξίσια» και τα προσφέρουν στη νύφη, 
παίρνουν από τους συγγενείς της νύφης τα «μπαξίσια» του γαμπρού και επιστρέφουν στο σπίτι 
του, για να συνεχίσουν το δικό τους γλέντι (Εικόνα. 2). 

 

Εικόνα 1: Τα «μπαξίσια» της νύφης (Πηγή: Φιλιππίδου, 2011) 
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Εικόνα 2: Ο χορός με τα «μπαξίσια» της νύφης (Πηγή: Φιλιππίδου, 2011) 

Στο σπίτι της νύφης, λίγο πριν το τέλος του γλεντιού και ενώ η ώρα είναι περασμένη, τρεις 
πρωτοστέφανες και νιόπαντρες κοπέλες, αμφιθαλείς, φτιάχνουν με το δεξί τους χέρι, μέσα σε 
ένα μπρούτζινο ή πήλινο «τάσι» (γιουβετσάκι) την «κινά», συμπληρώνοντας νερό, αλεύρι και 
κρασί και μέσα σε αυτό τοποθετούν τρία αναμμένα κεριά (Εικόνα 3). Τα κεριά αυτά τα δένουν με 
μια κόκκινη κλωστή, ενώ κατά τη διάρκεια της ετοιμασίας της «κινάς», οι συγγενείς τραγουδάνε 
τρία καθιστικά τραγούδια ανάλογα της περίστασης. Τα τραγούδια αυτά συνήθως είναι της 
ξενιτιάς, καθώς η νύφη την επομένη μέρα θα αποχωριστεί την οικογένειά της και θα μεταβεί σε 
μια άλλη οικογένεια, αυτή του συζύγου της. 

 

Εικόνα 3: Η προετοιμασία της χέννας (Πηγή: Φιλιππίδου, 2011) 

Αφού ολοκληρωθεί η ετοιμασία της χέννας, ξεκινά ο χορός του «Κ’να», ο οποίος επικυρώνει 
την τελετουργία που προηγήθηκε, προκειμένου να ευοδωθεί το ζητούμενο, που δεν είναι άλλο 
από την καλοτυχία του μελλόνυμφου ζευγαριού και την ευδοκιμία του γάμου τους (Φιλιππίδου, 
2018; Φιλιππίδου, Κουτσούμπα, & Τυροβολά, 2012). Ο χορός του «Κ’να» ξεκινά με τον 
πρωτοχορευτή να κρατά στο δεξί του χέρι το ιερό αντικείμενο της τελετουργίας (Εικόνα 4), 
δηλαδή το «τάσι» με τα τρία αναμμένα κεριά, το οποίο πρέπει να το «χορέψουν» όλοι οι 
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καλεσμένοι, αφού εναποθέσουν μέσα σε αυτό ένα νόμισμα. Ολοκληρώνεται μετά την πάροδο 
τριών διαφορετικών τραγουδιών (Εικόνα 5). 

 

Εικόνα 4: Το ιερό αντικείμενο (Πηγή: Φιλιππίδου, 2011) 

 

Εικόνα 5: Ο χορός του «Κ’να» (Πηγή: Φιλιππίδου, 2011) 

Στη Νέα Βύσσα ο χορός του «Κ’να» ονομάζεται «Συμπιθέρα χαβασού» ή «Συμπιθιρίτ’κους» 
(Φιλιππίδου, 2006, 2010; Φιλιππίδου, Τυροβολα, & Κουτσούμπα, 2006, 2007). Στη συγκεκριμένη 
περίπτωση ο χορός αυτός χορεύεται με τρεις διαφορετικές χορογραφικές συνθέσεις 
(Φιλιππίδου, 2018, 2022). Συγκεκριμένα, οι δύο από αυτές συναντώνται στους κατοίκους της 
πρώτης γενιάς προσφύγων (1920-1969) και η τρίτη στη δεύτερη γενιά προσφύγων και μέχρι 
σήμερα (1970 μέχρι σήμερα). Ειδικότερα και, σύμφωνα πάντα με τους πληροφορητές, η μια από 
τις δύο χορογραφικές συνθέσεις της πρώτης γενιάς αφορά σε μια διμερή χορευτική φόρμα 
(Σχήμα 3-WD.2α & WD.2β, Πίνακας 2) που χορευόταν από άνδρες και γυναίκες της πρώτης γενιάς, 
δηλαδή από κατοίκους που είχαν μετοικήσει από το Μποσνοχώρι Αδριανούπολης της σημερινής 
τουρκικής Θράκης. 

Ωστόσο και σύμφωνα πάλι με τους πληροφορητές, όταν έμπαιναν μπροστά στον χορό οι 
γυναίκες της πρώτης γενιάς, δεν χόρευαν τη δεύτερη χορευτική φράση του χορού, χωρίς να 
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μπορούν να δώσουν σαφή απάντηση για τον λόγο που το έκαναν. Σύμφωνα με την κ. Αναστασία 
Χατζηγεωργακίδου (2005), «...οι θιάκις οι τρανές όταν έπιρναν τουν ‘Κ’να’ πάιζαν έτσι αργά κι 
κιμπάρ’κα...». Κατά τη Φιλιππίδου (2018), η μορφή αυτή του χορού του «Κ’να» αφορά την πρώτη 
χορογραφική σύνθεση που τελέστηκε στην περιοχή της Νέας Βύσσας, μετά τη μετοίκηση των 
κατοίκων της στην ελληνική Θράκη. Και αυτό διότι η ίδια χορογραφική σύνθεση απαντάται και 
στην τουρκική Θράκη (Φιλιππίδου, 2018; Filippidou, Koutsouba, Lalioti, & Lantzos, 2019), με τη 
συμμετοχή μόνο των γυναικών (Σχήμα 2-WD.1, Πίνακας 1). 

Τέλος, η τρίτη χορογραφική σύνθεση αφορά τη δεύτερη γενιά προσφύγων (1970 μέχρι 
σήμερα), που, επηρεασμένη από χορούς γειτονικών περιοχών κυρίως μετά τη δημιουργία του 
ομογενοποιημένου πανθρακικού ρεπερτορίου (Φιλιππίδου, 2011, 2018; Filippidou, Koutsouba, 
Lalioti, & Lantzos, 2018, 2019), σταμάτησαν να χορεύουν την πρώτη χορευτική φράση του χορού 
του «Κ’να» (Σχήμα 4, WD.3, Πίνακας 3). Η χορογραφική αυτή σύνθεση είναι αυτή που χορεύεται 
μέχρι και σήμερα στη συγκεκριμένη κοινότητα (Φιλιππίδου, 2006, 2010, 2018). 

 

Σχήμα 2: Σημειογραφική καταγραφή του χορού του «Κ’να» στη Νέα Βύσσα – πρώτη γενιά / 
α΄ χορογραφική σύνθεση (Πηγή: Φιλιππίδου, 2018) 
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Πίνακας 1: Μορφότυπος του χορού του «Κ’να» στη Νέα Βύσσα (α΄ μορφή) 

Α/ΟΦ, F1, 4/4 (2+2) 
(qryqq), q~150, 
=, MF/Pr,  
≡ / Ιμ / Ιρ, Q, W, Γ, 
Οx, Aκ.  

 
WD.1 = W1 [δ2/4+α2/4] + W2 [δ2/4+(δ)α4

2/4] + 
 
          + W3 [αο

2/4+(αο)δ4
2/4] 

 

--------------------------------------- xn -------------------------------------------- 
(απεριόριστη επανάληψη της ίδιας χορευτικής φράσης) 

 
 

 

Σχήμα 3.: Σημειογραφική καταγραφή του χορού του «Κ’να» στη Νέα Βύσσα - πρώτη γενιά / 
β΄ χορογραφική σύνθεση (Πηγή: Φιλιππίδου, 2006, 2010, 2018) 
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Πίνακας 2: Μορφότυπος του χορού του «Κ’να» στη Νέα Βύσσα (β΄ μορφή) 

ΑΒ/εν.Φ, 
F1 & F2, 4/4 (2+2), 
(qryqq), q~ 190, 
= , MF/Pr, 
≡ / Ιμ / Ιρ, Q, 
W, ΑΓ, 
Οx, Aκ.  

 
WD.1 = W1 [δ2/4+α2/4] + W2 [δ2/4+(δ)α4

2/4] + 
 
          + W3 [αο

2/4+(αο)δ4
2/4] 

 
--------------------------------------------------- x6 ------------------------------------------------------- 
 
WD.2 = W1 [(δ1/4-α>δ1/4)+δ2/4] + W2 [(α1/4-δ>δ1/4)+α2/4] + 
 
          + W3 [δ2/4+(δ)α4

2/4] + W4 [αο
2/4+(αο)δ4

2/4] 
 
--------------------------------------------------- x2 ------------------------------------------------------- 
[{WD1x6} + {WD2x2}].x  

 

 

Σχήμα 4: Σημειογραφική καταγραφή του χορού του «Κ’να» στη Νέα Βύσσα - δεύτερη και μεταγενέστερες 
γενιές (Πηγή: Φιλιππίδου, 2006, 2010, 2018) 
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Πίνακας 3: Μορφότυπος του χορού του «Κ’να» στη Νέα Βύσσα (γ΄ μορφή) 

Α/ΟΦ, F1, 4/4(2+2) 
(qryqq), q~ 190, 
= , MF/Pr, 
≡ / Ιμ / Ιρ, Q, W, AΓ, 
Οx, Aκ. 

 
WD.1 = W1 [(δ1/4-α>δ1/4)+δ2/4] + W2 [(α1/4-δ>δ1/4)+α2/4] + 
 
          + W3 [δ2/4+(δ)α4

2/4] + W4 [αο
2/4+(αο)δ4

2/4] 
 
------------------------------------------------- xn ------------------------------------------------------- 
(απεριόριστη επανάληψη της ίδιας χορευτικής φράσης) 

Από τα παραπάνω διαπιστώνεται ότι, στην κοινότητα της Νέας Βύσσας, οι χορογραφικές 
συνθέσεις του χορού του «Κ’να» σχηματίζουν μονομερείς ή διμερείς χορευτικές φόρμες και 
αποτελούν είτε αυτούσια μορφή του χορού «στα τρία», είτε συνδυασμούς του χορού τύπου «στα 
δύο» και των καταληκτικών κινητικών μοτίβων του χορού «στα τρία», δηλαδή ετερόμορφου 
τύπου του χορού «στα δύο» (Πίνακας 4). Συγκεκριμένα, η πρώτη και η τρίτη χορογραφική 
σύνθεση αποτελούν μονομερείς χορευτικές φόρμες και η δεύτερη διμερή. 

Πίνακας 4: Συνοπτικός πίνακας των χορογραφικών συνθέσεων του «Κ’να» στη Νέα Βύσσα 

Χορός «Κ’να» στην κοινότητα Νέας Βύσσας Έβρου 

Χρονική 
περίοδος 

1920-1969 1970-σήμερα 

Χορευτική 
φόρμα 

Μονομερής 
αυτούσια 

χορευτική φόρμα 
του χορού «στα 

τρία» 

Διμερής χορευτική 
φόρμα 

α΄ μέρος: Αυτούσια 
φόρμα του χορού «στα 

τρία» & 
β΄ μέρος: Μίξη δύο 

τύπων του χορού «στα 
δύο»: 

Ο πρώτος χρονικά 
μεταπλασμένος τύπος 

του χορού «στα δύο» και 
ο δεύτερος 

ετερόμορφος τύπος του 
χορού «στα δύο» (τα δύο 
αντιθετικά καταληκτικά 

κινητικά μοτίβα του 
χορού «στα τρία») 

Μονομερής χορευτική 
φόρμα μίξης δύο τύπων 

του χορού «στα δύο»: 
Ο πρώτος χρονικά 

μεταπλασμένος τύπος 
του χορού «στα δύο» 

και ο δεύτερος 
ετερόμορφος τύπος 
του χορού «στα δύο» 
(τα δύο αντιθετικά 

καταληκτικά κινητικά 
μοτίβα του χορού «στα 

τρία») 

Το ερώτημα που γεννιέται, με βάση το παραπάνω εύρημα, έχει να κάνει με το εάν υπάρχει και 
ποιος είναι ο λόγος ύπαρξης τριών διαφορετικών χορογραφικών συνθέσεων του ίδιου χορού 
στην ίδια κοινότητα; 

Ο χορός του «Κ’να» και οι επιπολιτιστικές τακτικές των Βυσσιωτών 

Η μετακίνηση πληθυσμιακών ομάδων και η εγκατάστασή τους σε ένα καινούργιο και διαφορετικό 
κοινωνικο-πολιτισμικό περιβάλλον αποτελεί ένα φαινόμενο συνυφασμένο με την ανθρώπινη 
ιστορία (Μπεζεβέγκης, Παυλόπουλος, & Γεωργαντή, 2010), το οποίο αντιμετώπισε και συνεχίζει 
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να αντιμετωπίζει και το ελληνικό κράτος. Ειδικότερα, το ελληνικό κράτος από τις πρώτες 
κιόλας δεκαετίες της συγκρότησής του γνώρισε το φαινόμενο αυτό, το φαινόμενο δηλαδή της 
προσφυγιάς και της μετανάστευσης προς την επικράτειά του. Ωστόσο, από τις αρχές του 1920 
και μετά τους Βαλκανικούς Πολέμους και τη Μικρασιατική Καταστροφή, αντιμετώπισε πρόβλημα 
ένταξης στην κοινωνική του δομή περισσοτέρων από 1.250.000 προσφύγων (Κασιμάτη, 1992; 
Πελαγίδης, 2003). Οι πρόσφυγες αυτοί παρουσίαζαν ομοιότητες, αλλά και αρκετές διαφορές 
μεταξύ τους ως προς το γλωσσικό τους ιδίωμα, την οικονομική και κοινωνική τους οργάνωση, τα 
ήθη και έθιμά τους, αλλά και ως προς τη μουσικοχορευτική τους παράδοση (Φιλιππίδου, 2011). 

Οι διαφορές αυτές έπρεπε να αμβλυνθούν προκειμένου το ελληνικό κράτος να διαμορφώσει 
μια ελληνική εθνική ταυτότητα και να δικαιώσει την ύπαρξή του. Σύμφωνα με τον Ψυχοπαίδη 
(1994, οπ. αναφ. στο Χτούρη, 1999) «…οι εθνικιστικές πρακτικές αποκατάστασης της 
ομοιογένειας συνοδεύονται από την επεξεργασία κατάλληλων ιδεολογιών. Χαρακτηριστικά, οι 
ιδεολογίες αυτές αναφέρονται στον αποκλεισμό του ‘ξένου’, του ‘διαφορετικού’ […] που 
εκδηλώνεται ως φόβος απώλειας της παράδοσης, της ορθοδοξίας κ.τλ…» (σελ. 78). Στην 
περίπτωση του Έβρου, ο «φόβος» αυτός εξωτερικεύτηκε ως ανασφάλεια, δυσπιστία και 
εχθρότητα απέναντι σε άλλες εθνοτικές ομάδες, οι οποίες αποτελούσαν «παράγοντα κινδύνου» 
για τη διατήρηση της ελληνικότητας στον χώρο (Φιλιππίδου, 2011). 

Ως εξής, οι πρόσφυγες, σε όλη την Ελλάδα, αλλά και στην περιοχή του Έβρου, η οποία 
διακρίνεται από μεγάλο πολιτισμικό πλουραλισμό, καθώς σε αυτή διαβιούν διάφορες εθνοτικές 
ομάδες, αντιμετωπίστηκαν απαξιωτικά με χαρακτηρισμούς όπως «Τούρκοι» και «Τουρκόσποροι» 
(Λιβιεράτος, 1985; Φιλιππίδου, 2011). Η αντιμετώπισή τους αυτή είχε να κάνει κυρίως με τον 
ανταγωνισμό στην ιδιοποίηση της γης, όσον αφορά τα ανταλλάξιμα κτήματα, καθώς οι ντόπιοι 
θεωρούσαν ότι οι πρόσφυγες διεκδικούσαν τις περιουσίες τους, οπότε η συμβίωση των ντόπιων 
κατοίκων της περιοχής και των προσφύγων υπήρξε δύσκολη (Φιλιππίδου, 2018). 

Επιπλέον, η αρνητική αντιμετώπιση αυτή των ντόπιων έναντι των προσφύγων είχε να κάνει 
και με τον τόπο προέλευσης των προσφύγων, καθώς η περιοχή αποτελεί σύνορο με την Τουρκία, 
η οποία στη συνείδηση των κατοίκων θεωρούνταν, και θεωρείται ακόμα, «εθνικός εχθρός» 
(Φιλιππίδου, 2011). Το αποτέλεσμα των παραπάνω ήταν και οι δυο πλευρές, ντόπιοι και 
πρόσφυγες, να παρουσιάζουν στοιχεία έντονης εσωστρέφειας, συσπείρωσης, αλλά και οξείας 
αντιπαλότητας. Οι ντόπιοι, προκειμένου να εκδιώξουν τους πρόσφυγες από την περιοχή για να 
εκμεταλλευτούν τα ανταλλάξιμα κτήματα τα οποία θεωρούσαν δικά τους, μια και βρίσκονταν 
στην περιοχή κατοικίας τους, απέδωσαν σε αυτούς μια υποδεέστερη ταυτότητα. Έτσι ο όρος 
«πρόσφυγας» απέκτησε έννοια συνώνυμη με την «κατωτερότητα», αλλά και με την εθνική 
διαφορετικότητα. Άμεση απόρροια αυτού ήταν ο όρος «πρόσφυγας» να έχει στη συνείδηση των 
κατοίκων του Έβρου υποτιμητική σημασία, κατακλύζοντας τους πρόσφυγες με αισθήματα 
κατωτερότητας και αποκλείοντάς τους από την κοινωνική ενσωμάτωση, αλλά και από μια 
ανοδική κινητικότητα (Φιλιππίδου, 2011, 2018). 

Οι κάτοικοι της Νέας Βύσσας, προκειμένου να αποκτήσουν λόγο ύπαρξης μέσα στο σύνολο 
των ντόπιων χωριών της περιοχής και να αποβάλλουν τον υποτιμητικό τίτλο του «πρόσφυγα» 
που τους προσάπτονταν, επιχείρησαν να αλλάξουν πτυχές της ταυτότητάς τους. Ένα από τα μέσα 
που χρησιμοποιήσαν προκειμένου να μεταβάλλουν τα αισθήματα των «άλλων» προς αυτούς ήταν 
και ο χορός, καθώς ως ένα ιδιαίτερο είδος πολιτισμικής γνώσης, μπορεί να εκφράζει ορισμένο 
περιεχόμενο και αφηρημένες έννοιες, αλλά και να διαμορφώνει την ταυτότητα (Koutsouba, 1997; 
Κουτσούμπα, 2000, 2002). Έτσι επέλεξαν τον χορό του «Κ’να», ο οποίος χρησιμοποιείται από όλες 
τις εθνοτικές ομάδες της περιοχής και στον οποίον προσέθεσαν μία δεύτερη χορευτική φράση, 
με αποτέλεσμα τη διαμόρφωση μιας νέας χορογραφικής σύνθεσης. 

Η νέα αυτή χορογραφική σύνθεση διατηρούσε μεν αυτούσια την πρότερη μορφή του «Κ’να», 
την οποία χόρευαν όταν βρίσκονταν στην περιοχή της τουρκικής Θράκης, αλλά δίπλα της 
προσέθεσαν μια χορευτική φράση που συναντάται στο χορευτικό ρεπερτόριο των ντόπιων 
κατοίκων της περιοχής (Φιλιππίδου, 2006, 2010, 2018). Με αυτόν τον τρόπο δημιούργησαν μια 
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νέα χορογραφική σύνθεση, ένα νέο χορευτικό μόρφωμα, το οποίο έμοιαζε με αυτό των ντόπιων, 
προκείμενου οι δύο ομάδες να έρθουν πιο κοντά, να αμβλυνθούν οι διαφορές τους και έτσι να 
αλλάξει η γνώμη και η συμπεριφορά των ντόπιων απέναντί τους. 

Ωστόσο, ο χορός του «Κ’να», παρόλες τις αλλαγές που υπέστη προκειμένου να προσιδιάσει με 
τις χορογραφικές συνθέσεις των ντόπιων, διατηρούσε ακόμα στοιχεία που φανέρωναν την 
ιδιαίτερη ταυτότητα της Νέας Βύσσας. Συγκεκριμένα, η πρώτη χορευτική του φράση ήταν ίδια με 
τη χορογραφική σύνθεση που χόρευαν οι Τούρκοι στην περιοχή της Αδριανούπολης (Φιλιππίδου, 
2018). Το γεγονός αυτό, την εποχή της Χούντας, έθετε σε αμφισβήτηση την «ελληνικότητα» της 
κοινότητας της Νέας Βύσσας και τη διαχώριζε από τις ντόπιες κοινότητες, σε αντίθεση με τον 
στόχο της Χούντας που ήταν η «εθνική συνοχή» (Φιλιππίδου, 2018). 

Ειδικότερα, στην πολυπολιτισμική περιοχή του Έβρου, λόγω των πολλών εθνοτικών ομάδων 
που διαβιούσαν σε αυτήν, το ολιγαρχικό καθεστώς της Χούντας ενέταξε στο σχολικό πρόγραμμα 
των διδακτέων χορών, εκτός από τους «πανελλήνιους» ή αλλιώς «εθνικούς» χορούς (Koutsouba, 
1991, 1995, 1997; Fountzoulas, 2017; Fountzoulas, Koutsouba, Hapsoulas, & Lantzos, 2017), και 
τοπικούς χορούς της Θράκης (Filippidou, & Koutsouba, 2020). Όμως, στο πλαίσιο αυτό, οι τοπικές 
ιδιαιτερότητες κάθε εθνοτικής ομάδας και κάθε κοινότητας όχι μόνο παραγνωρίστηκαν αλλά, 
στη βάση της ιδέας μιας ενιαίας εθνικής συνείδησης, ομογενοποιήθηκαν. 

Το φαινόμενο της ομογενοποίησης του χορευτικού ρεπερτορίου μιας περιοχής δεν αποτελεί 
φαινόμενο που απαντάται μόνο στην Θράκη, αλλά εντοπίζεται και σε άλλες περιοχές της 
Ελλάδας και του εξωτερικού (Θεοδούλου, 2020; Τυροβολά, Καρεπίδης, & Κάρδαρης, 2007). 
Αποτέλεσμα της διαδικασίας της ομογενοποίησης ήταν η δημιουργία ενός «πανθρακικού» 
χορευτικού ρεπερτορίου (Φιλιππίδου, 2011, 2018), το οποίο επιβλήθηκε προς τον οποιονδήποτε 
είχε διαφορετικά από αυτό χαρακτηριστικά. Το ομογενοποιημένο αυτό θρακιώτικο χορευτικό 
ρεπερτόριο υπήρξε απόρροια μιας διεργασίας προάσπισης της εθνικής ταυτότητας του Έβρου 
έναντι της αβεβαιότητας του πλουραλισμού της περιοχής που αμφισβητούσε την ελληνικότητά 
της (Φιλιππίδου, 2018). Το γεγονός αυτό είχε ως αποτέλεσμα, σήμερα, να παρατηρείται στην 
περιοχή η έκφραση μιας ενιαίας θρακικής παράδοσης, η οποία εξωτερικεύεται μέσα από αυτό το 
κατασκευασμένο ομογενοποιημένο θρακιώτικο χορευτικό ρεπερτόριο που εκμηδενίζει τις 
τοπικές ιδιαιτερότητες (Φιλιππίδου, 2011). 

Προκειμένου λοιπόν, οι κάτοικοι της Νέας Βύσσας να μη θεωρηθούν «ύποπτοι» εθνικής 
διαφοράς, ακολούθησαν το πρότυπο της ταυτότητας που τους επέβαλε η Χούντα και υιοθέτησαν 
τη χορευτική φόρμα του «πανθρακικού» ρεπερτορίου που δημιουργήθηκε για να εξυπηρετήσει 
την εικόνα του ελληνοχριστιανικού πολιτισμού. Στη βάση αυτή, παραμέρισαν την πρώτη 
χορευτική φράση του χορού του «Κ’να» που χορεύονταν στην τουρκική Θράκη. Έτσι, τελούσαν 
μόνο τη δεύτερη που, όπως σημειώθηκε παραπάνω, την είχαν προσθέσει στη χορογραφική 
σύνθεση του χορού μετά τον ερχομό τους στη νέα τους πατρίδα, υιοθετώντας την από τις 
ντόπιες κοινότητες της περιοχής, προκειμένου να ομοιάσουν μαζί τους, με απώτερο σκοπό να 
αναγνωριστεί η ελληνοθρακιώτικη ταυτότητά τους. Επιπρόσθετα, η δεύτερη αυτή χορευτική 
φράση του χορού προσιδίαζε με αυτήν του κατασκευασμένου «πανθρακικού» ρεπερτορίου. Έτσι, 
οι Βυσσιώτες, αλλάξαν για δεύτερη φορά τη χορογραφική σύνθεση του χορού του «Κ’να», 
αφαιρώντας αυτή την φορά τη χορευτική φόρμα που χόρευαν όταν διαβιούσαν στην τουρκική 
Θράκη και διατηρώντας αυτήν που προσέθεσαν ερχόμενοι στην ελληνική Θράκη. 

Όμως, σε αυτή την δεύτερη αλλαγή ήρθε να προστεθεί μεταγενέστερα και μια τρίτη. Στην 
πορεία του χρόνου, μετά την αποδοχή τους πια από τους «άλλους», προβάλλουν από το 2007 επί 
σκηνής, μέσω του πολιτιστικού συλλόγου «Στέφανος Καραθεοδωρής», τη χορογραφική σύνθεση 
του «Κ’να» που χόρευαν όταν μετοίκησαν στην περιοχή του Έβρου (Σχήμα 2 & 3). Στις μεταξύ τους 
όμως κοινωνικο-χορευτικές συναθροίσεις υπερισχύει η ταυτότητα των «άλλων», καθώς 
ακολουθούν το ομογενοποιημένο πανθρακικό ρεπερτόριο (Σχήμα 5). Ως εξής, οι κάτοικοι της 
Νέας Βύσσας πια σήμερα, άλλοτε αφαιρούν την πρώτη χορευτική φράση του χορού του «Κ’να» και 
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άλλοτε την προσθέτουν, προκειμένου να προβάλλουν την ιδιαίτερή τους ταυτότητα, αλλά και να 
μην χαρακτηρίζονται ως «άλλοι» (Φιλιππίδου, 2018). 

Συζήτηση-Συμπεράσματα 

Στη βάση όσων έχουν ειπωθεί, οι κάτοικοι της Νέας Βύσσας χρησιμοποιούν τον χορό επιλεκτικά 
προκειμένου προσδιορίσουν την ταυτότητά τους. Μετά τη μετοίκησή τους στην ελληνική Θράκη, 
συνέχισαν να τελούν τη χορογραφική σύνθεση του «Κ’να» που χρησιμοποιούσαν όταν διαβιούσαν 
στο Μποσνοχώρι της τουρκικής σήμερα Θράκης, επιλέγοντας την επιπολιτιστική τακτική της 
διάκρισης (Φιλιππίδου, 2011; Φιλιππίδου, & Κουτσούμπα, 2020α). Ωστόσο, η επιλογή αυτή είχε ως 
αποτέλεσμα την απομάκρυνση από τους ελληνόφωνους της περιοχής και την εμμονή των 
Βυσσσιωτών στη διατήρηση της ιδιαίτερής τους ταυτότητας. Έτσι, αυτοπροσδιορίζονταν και 
ετεροπροσδιορίζονταν ως Βυσσιώτες πρόσφυγες εκ τουρκικής Θράκης. Όμως, ο προσδιορισμός 
αυτός τους κατέτασσε στην «αντίπερα όχθη», διαχωρίζοντάς τους εθνικά και όχι μόνο εθνοτικά. 

Δεχόμενοι αρνητικά μηνύματα από το κοινωνικό τους περιβάλλον και θέλοντας να 
αποτινάξουν από πάνω τους την υποτιμητική αυτή προσφώνηση και να ανέβουν κοινωνικά, 
επιχειρούν στην πορεία να έρθουν κοντά με τους ντόπιους της περιοχής. Έτσι, προσάρμοσαν στη 
δική τους χορογραφική σύνθεση αυτή των ντόπιων συντοπιτών τους. Αναλυτικότερα, οι κάτοικοι 
της Νέας Βύσσας προσέθεσαν στον χορό του «Κ’να» μια δεύτερη χορευτική φράση, η οποία 
συναντάται στις περισσότερες ντόπιες κοινότητες. Η χορευτική αυτή πρακτική, δηλαδή η 
επιπολιτιστική τακτική της ενσωμάτωσης ή εναρμόνισης που υιοθετήθηκε από τους κατοίκους 
της Νέας Βύσσας, τους παρείχε τη δυνατότητα να συνδυάσουν την κοινωνική αναγνώριση και 
άνοδο με την προβολή της ιδιαίτερής τους ταυτότητας (Φιλιππίδου, 2011; Φιλιππίδου, & 
Κουτσούμπα, 2020α). Ταυτόχρονα, τους έδωσε τη δυνατότητα να προβάλλουν τις ομοιότητές 
τους με τους ντόπιους της περιοχής, επιζητώντας να καταδείξουν μέσα από τον χορό την 
ελληνικότητά τους και τη θρακιώτικη καταγωγή τους. Η ενσωμάτωση ή εναρμόνιση αυτή, τους 
έδωσε τη δυνατότητα η εθνοτική τους ομάδα να γίνει αναπόσπαστο μέρος της κοινωνίας, ενώ 
τους επέτρεψε να συνεργάζονται σε ένα ευρύτερο κοινωνικό σύστημα διατηρώντας παράλληλα 
την εθνοτική τους ταυτότητα. 

Επομένως, η επιλογή της συγκεκριμένης χορευτικής πρακτικής λειτούργησε ως παράγοντας 
συνοχής μεταξύ των διαφόρων εθνοτικών ομάδων, συντελώντας με αυτόν τον τρόπο στην 
ανασυγκρότηση της τοπικής κοινωνίας. Ως εκ τούτου, το αντιθετικό δίπολο «εμείς»/«άλλοι», 
«ντόπιοι/πρόσφυγες», «Έλληνες/ξένοι» έπαψε πλέον να ισχύει. Αποτέλεσμα της διαδικασίας 
αυτής υπήρξε η «κατασκευή» μίας νέας ταυτότητας, αυτή του Εβρίτη Βυσσιώτη, η οποία 
σαφέστατα συσχετίζει το άτομο που τη φέρει με την ελληνικότητα. 

Μετά την επιβολή της Χούντας και τη δημιουργία του ομογενοποιημένου πανθρακικού 
ρεπερτορίου, οι Βυσσιώτες αναγκάστηκαν να αφαιρέσουν την πρώτη χορευτική φράση του χορού 
του «Κ’να» και να τον αναδιαμορφώσουν, προκειμένου να μην παρεκκλίνουν από το πρότυπο της 
Χούντας και να μην θεωρηθούν «ύποπτοι» εθνικής διαφοράς για ακόμη μια φορά (Φιλιππίδου, 
2011; Φιλιππίδου, & Κουτσούμπα, 2020β). Έτσι, υιοθέτησαν την επιπολιτιστική τακτική της 
αφομοίωσης, ακολουθώντας το χορευτικό πρότυπο του «Κ’να» που χόρευαν πλέον όλοι στην 
περιοχή του Έβρου (Φιλιππίδου, 2011; Φιλιππίδου, & Κουτσούμπα, 2020α). Το γεγονός αυτό είχε 
ως αποτέλεσμα να εκμηδενιστούν οι διαφορές που είχαν με τους ντόπιους κατοίκους, με άμεση 
απόρροια τη συνένωση όλων των κάτοικων της περιοχής του Έβρου στην έννοια του «εμείς» και 
του «κοινώς ανήκειν». Έτσι, αυτοπροσδιορίζονταν και ετεροπροσδιορίζονταν ως Εβρίτες, με τον 
προσδιορισμό αυτό να τους συνδέει άμεσα με την ελληνικότητα. 



ΚΙΝΗΣΙΟΛΟΓΙΑ: Ανθρωπιστική Κατεύθυνση ΤΟΜΟΣ 9 Τεύχος 2  

 

90 

Ωστόσο, σήμερα, μετά την αποδοχή τους από τους «άλλους», που είχε και ως αποτέλεσμα να 
αντιμετωπίζονται ως ίσοι, με απόρροια την ανοδική τους κινητικότητα, επιχειρούν να 
προβάλλουν την ιδιαίτερη τους ταυτότητα, σε μια κίνηση κόντρα στον επιπολιτισμό (contra 
acculturative). Αυτό το κατορθώνουν παρουσιάζοντας επί σκηνής τη χορογραφική σύνθεση του 
χορού του «Κ’να» που είχαν παραμερίσει στον βωμό της ανοδικής τους κινητικότητας και της 
κοινωνικής τους ενσωμάτωσης, επιλέγοντας την επιπολιτιστική τακτική της διάκρισης 
(Φιλιππίδου, 2011; Φιλιππίδου, & Κουτσούμπα, 2020α). Εντούτοις, προκειμένου να δείξουν τον 
κοινό δεσμό με τους ντόπιους της περιοχής, προβάλλουν τη χορογραφική σύνθεση που 
αποτελείται από δύο χορευτικές φράσεις, την οποία υιοθέτησαν ερχόμενοι στην περιοχή του 
Έβρου. Με τον τρόπο αυτό, αυτοπροσδιορίζονται και ετεροπροσδιορίζονται ως Βυσσιώτες 
κατοικούντες στην περιοχή αυτή. 

Κατά συνέπεια, επιλέγοντας οι κάτοικοι της Νέας Βύσσας να διακριθούν, αυτομάτως και ο 
κοινωνικός τους περίγυρος τους θέτει τη διαχωριστική γραμμή του «εμείς» και οι «άλλοι», 
«Βυσσιώτες/Εβρίτες». Αυτός είναι και ο λόγος που, στις μεταξύ τους κοινωνικο-χορευτικές 
συναθροίσεις, χορεύουν τη χορογραφική σύνθεση του ομογενοποιημένου χορευτικού 
ρεπερτορίου, προκειμένου να προβάλλουν μεν την ιδιαίτερή τους ταυτότητα, αυτή των 
Βυσσιωτών, αλλά και να μη χάσουν την άλλη τους ταυτότητα που τους προσφέρει κοινωνική 
αναγνώριση και άνοδο, αυτή των Εβριτών. 

Καταληκτικά, η εργασία αυτή ασχολήθηκε με ζητήματα επιπολιτισμού, όπως αυτά λαμβάνουν 
χώρα στη χορευτική παράδοση της κοινότητας της Νέας Βύσσας Έβρου. Ειδικότερα, μελετώντας 
τρεις χορογραφικές συνθέσεις του χορού του «Κ’να» που εντοπίζονται στην κοινότητα αυτή, η 
εργασία συνέδεσε τη διαφορετικότητά τους με θέματα διαμόρφωσης της εθνοτικής ταυτότητας 
της κοινότητας. Προκειμένου να επιτευχθεί ο σκοπός της εργασίας χρησιμοποιήθηκε το 
θεωρητικό πολυπολιτισμικό μοντέλο επιπολιτισμού του Berry (1997) σε συνδυασμό με την 
καταγραφή και ανάλυση της μορφής του χορού αυτού κάθε αυτού. Ο συνδυασμός αυτών των δύο 
παραμέτρων, αποτέλεσε τη δομή στην οποία βασίστηκε αυτή η μελέτη, παρέχοντας μία ολιστική 
προσέγγιση στην έρευνα χορού. 

Από την ανάλυση των δεδομένων διαπιστώθηκε ότι οι τρεις διαφορετικές χορογραφικές 
συνθέσεις του χορού του «Κ’να» που παρατηρούνται στη Νέα Βύσσα Έβρου, αποτελούν απόρροια 
διαδικασίας διαμόρφωσης και αναδιαμόρφωσης της εθνοτικής ταυτότητας της κοινότητας, στην 
οποία σημαντικό παράγοντα αποτελεί ο βαθμός επιπολιτισμού της. Οι κάτοικοι της Νέας Βύσσας 
βιώνοντας μια κοινωνική πραγματικότητα η οποία επιζητεί να διαθέτουν παράλληλα πολλαπλές 
ταυτότητες, χρησιμοποιούν τον χορό, ώστε να αλλάξουν τα νοήματα των πράξεών τους, πάντοτε 
σε συνάρτηση με τον κοινωνικό τους περίγυρο. Ανάλογα λοιπόν με τις συνθήκες του κοινωνικού 
περιβάλλοντός τους και τα επακόλουθα συναισθήματά τους, επιλέγουν διαφορετική 
χορογραφική σύνθεση και, κατ’ επέκταση, την προβολή μιας εθνοτικής ταυτότητας από 
διαφορετική κάθε φορά σκοπιά. Οι πρακτικές αυτές που ακολουθούν οι κάτοικοι της Νέας 
Βύσσας ενισχύουν την άποψη ότι η ταυτότητα δεν έχει αέναο χαρακτήρα. Τουναντίον, πρόκειται 
για μια «κατασκευή», η οποία εξαρτάται από τις συνθήκες και το πλαίσιο μέσα στο οποίο 
πραγματοποιείται, και η οποία εμφανίζεται ως αντικείμενο επιλογής και διαχείρισης από τα μέλη 
των εκάστοτε ομάδων. 
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